Die Erfindung des Phonographen

Faszination Sprechmaschine

Wenn sich der Saphir auf die Wachswalze oder die Nadel
auf die Schallplatte senkt und die eingravierten Reso -
nanzen der Tonspur abtastet, beginnt die Membran der
Schalldose zu schwingen. Daraus entstehen Klange, die
vielleicht vor mehr als hundert Jahren zum ersten Mal er -
tonten und nun wieder laut und deutlich aus dem Schall -
trichter zu horen sind. Zwar knistert es ein bisschen und
der Klang ist naselnd und weit weg vom Hi-Fi Stereo-
Sound unserer Tage. Trotzdem ist es faszinierend, diesen
wundersamen Ténen zu lauschen.

Die Mannigfaltigkeit von Phonographen und Grammo -
phonen ist einzigartig. Man findet solche Apparate im
schlichten Holzgehause. Andere sind mit Schnitzereien
und Drechslerarbeiten derart reich verziert, dass sie ech -
tes Kunsthandwerk darstellen. Es gibt Grammophone, die
in Mobeln, Lampen, Puppenstuben, Christbaumstandern,
Klavieren und Blumentdpfen eingebaut sind. Fur Kinder -
hande, aber auch zum Mitnehmen fiirs Picknick, wurden
maoglichst kleine Gerate produziert. Dagegen konnten die

«Nipper» dreht seine Runden.

Sammlung André Scheurer

Minzapparate flr den 6ffentlichen Betrieb in Kaffeehau -
sern und Biergéarten nicht gross genug sein. Die optisch
dominierenden Trichter wurden aus verschiedensten
Materialien hergestellt: Aluminium, Glas, Messing, Weiss-
blech, Holz, Leder, Bakelit und Karton. lhre Formen sind
variantenreich. Man unterscheidet zwischen Blumen-,
Hexenhut- oder Kegel-Trichtern. Die vernickelten strah -
len silbern, diejenigen aus Messing versprihen goldenen
Glanz und die bemalten glanzen durch eine bunte Palet-
te an Farbtupfern.

Nach dem ersten Weltkrieg wurden die Trichter als
sperrig empfunden und ins Gehause integriert. Damit
brauchten die Grammophone weniger Platz und wurden
handlicher. So verschieden ihre Bauweise ist, eines haben
alle Sprechmaschinen gemeinsam: Sie wurden gemacht,
um die menschliche Stimme festzuhalten, Tone einzufan -
gen und alles mehr oder weniger naturgetreu wiederzu -
geben. Sie markieren den Anfang einer neuen Industrie,
die Uber die Jahrzehnte gigantische Ausmasse annahm
und heute mit der Entwicklung des «i-Pods» neue Dimen -
sionen der Zukunft eréffnet.

Phantastische Geschichten und erste Experimente

Es war schon immer ein Wunsch des Menschen, die et
gene Stimme festzuhalten, um sie spater wiederzuge -
ben zu kénnen. Bereits die antiken Volker der Griechen
und Agypter versuchten sogenannte Sprechmaschinen zu
bauen. Man glaubte, dass es mdglich sei, den Schall mit
Schwammen aufzusaugen oder im Labyrinth einer Mu -
schel einzufangen. 1589 behauptete ein Gelehrter, ihm sei
es gelungen, Worte in verschlossenen Bleirbhren zu kon-
servieren. In der Literatur erzahlte der Ligenbaron von
Miinchhausen von einem Postillon, dem die Tone in der
Kélte Russlands eingefroren seien und erst dann erklan -
gen, als das Posthorn in der Herberge neben einem Ofen
aufgewarmt wurde.

Der erste, dem es wirklich gelang, einen Ton aufzu-
zeichnen, war der englische Physiker Thomas Young (1773—
1829). Er entwickelte 1807 ein Verfahren, die Schwingun-
gen der Stimmgabel auf einer mit Russ geschwarzten
Walze sichtbar zu machen.

Ein weiterer Wissenschaftler, der sich mit dem Auf -
zeichnen von Schallwellen beschéaftigte, war der Franzose



Léon Scott de Martinville (1817-1879). Ihm gelang es 1857
mit der Erfindung des Phonautographen Worte, Téne
und Klange graphisch festzuhalten. Dazu beschaftigte er
sich mit dem Bau des menschlichen Ohrs und entwickel-
te, ahnlich dem Trommelfell, eine frei schwingende Mem -
bran, an der er eine Wildschwein-Borste befestigte. Dieses
Gerat rustete Scott mit einem Uhrwerk aus, welches ei -
nen russgeschwarzten Zylinder antrieb. Mit einem Trich -
ter wurden die Klange eingefangen, welche die Membran
mit der Borste in Schwingung versetzten und so auf den
Tontrager geschrieben wurden.

Charles Cros und sein Brief an die Akademie
der Wissenschaften
Der Phonautograph von Scott hatte schon erstaunlich vie -
le Gemeinsamkeiten mit den spateren Sprechmaschinen.
Es sollte aber immer noch zwanzig Jahre dauern und eini -
ges an Tufteleien fordern, bis es dem Erfinder Thomas A.
Edison gelang, Téne nicht nur aufzunehmen, sondern die-
se mit dem Phonographen auch hérbar wiederzugeben.
Wer war nun also der Erfinder der ersten Sprechma -
schine? Ein Franzose, ein Amerikaner, oder am Ende so-
gar ein Schweizer? 1877 begann mit einem auf den 16.
April datierten Brief an die Akademie der Wissenschaften
in Paris ein Disput, der noch heute unter Franzosen und
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Amerikanern fiir rote Kdpfe sorgt. Absender des Briefs

war Charles Cros (1842-1888), Dichter, Physiker, Chemi
ker, Maler und Musiker. Cros hatte zahlreiche Talente,
wurde aber zu Lebzeiten kaum wahrgenommen und ver -
sank schliesslich im Absinth-Delirium.

In seinem Brief «Verfahren zur Aufzeichnung und Wie -
dergabe der vom Gehdrsinn wahrnehmbaren Phanome -
ne», stellte er dar wie es maoglich ware, eine Sprechma -
schine zu bauen. «Mein Verfahren besteht ganz allgemein
darin, die Schwingungen einer Membran aufzuzeichnen
und diese Aufzeichnung dazu zu verwenden, die glei-
chen Schwingungen mit gleicher Dauer und Intensitat
mit derselben Membran zu reproduzieren.» Es ist offen -
sichtlich, dass Charles Cros den Phonautographen von
Léon Scott de Martinville gekannt und genau studiert hat.
So ist seinem Brief weiter zu entnehmen: «Es geht da-
rum, die extrem feine Spur, die ein leichter Stift auf ei -
ner russgeschwarzten Oberflaiche zeichnet, umzuwan -
deln in dauerhafte eingeschnittene Spuren, die geeignet
sind, ein bewegliches Teil zu lenken, welches seine Bewe
gungen auf eine Membran Ubertragt.» Damit hat Cros er -
kannt, dass es mdglich ist, den Schreibprozess umzudre-
hen. Die Voraussetzung dafiir ist allerdings ein geeigneter
Tontrager. «Vorzuziehen ist in jedem Fall wohl eine in ei -
ner Schraubenlinie auf einem Zylinder angebrachte Spur.

Leon Scott/Phonautograph.
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Von Dampf-
lokomotiven, Lausbuben
und brennenden
Hausern

Der amerikanische Autohersteller Henry
Ford meinte: «Es ist schier unmdglich,
einen Menschen zu finden, der nicht von
Edison profitiert hat und nicht in dessen
Schuld steckt. Dazu musste man wohl
die zivilisierte Welt verlassen und im
Dschungel suchen.» Thomas Alva Ed:
son (1847-1931) hat mit seinen epoche
machenden Erfindungen das Leben der
Menschheit entscheidend verandert.
Massgeblich beteiligt an der Entwicklung
der Telegraphie, leistete er einen Beitrag
zum aufkommenden Kommunikations -
zeitalter, mit der Gluhbirne spendete er
Licht fiir Millionen und dank seinen Pho -
nographen konnte nun endlich jeder -
mann zu Hause Musik horen. Insgesamt
machte er mehr als 2000 Erfindungen
von denen er 1093 patentieren liess.

Der geniale Erfinder war alles andere
als ein braves Kind gewesen. Er nervte
seine Umwelt, indem er dauernd Fragen
stellte, die niemand beantworten wollte
oder konnte. Eines Tages fand man ihn
im Huhnerstall auf einem Nest voller
Eier sitzend. Er wollte wissen, wie lange
es gehe, Eier auszubriiten. Als Sechsjah
riger «experimentierte» er mit Streich -
hélzern und ziindete den Stall seines
Vaters an. Er wurde dafir 6ffentlich aus -
gepeitscht. Schon drei Monate nach dem
Eintritt flog er von der Schule und wurde
von seinem Lehrer als «hohler Dumm -
kopf» apostrophiert, unwert unterrich -
tet zu werden. Seine Mutter brachte ihm
dann das Lesen und Schreiben bei. Als
Elfjahriger durfte er manchmal auf dem
Fuhrerstand einer Lokomotive mitfah -
ren. Als eines Tages der Heizer und der
Mechaniker wahrend der Fahrt stock -
betrunken einschliefen, Gbernahm der
kleine Edison die Maschine und fuhr sie
sicher zur nachsten Station. Spater ver -
kaufte er auf einer hundert Kilometer
langen Strecke Zeitungen im Zug. Das

Thomas A. Edison, 14-jahrig, 1861.

Geschaft lief so gut, dass er schon bald
drei weitere Zeitungsverkaufer fur an -
dere Linien anstellte und nun auch Ver -
pflegung anbot. Weil er eines Tages den
dreijahrigen Sohn eines Telegraphisten
vor dem heranbrausenden Zug rettete,

erhielt er zum Dank Arbeit auf der Tele-

graphenstation. Der Drang, Arbeitswerk -
zeug standig zu verbessern, fiihrte zu
seinen ersten Erfindungen.

Edison war zeitlebens ein humor-
voller Mensch. Seine Freunde aus aller
Welt Ubermittelten ihm jeden Tag die
neuesten Witze. Er soll beim Lesen dann
so laut gelacht haben, dass man ihn im
ganzen Haus hoéren konnte. Es war sein
Steckenpferd, die lustigen Geschichten
in Mappen zu sammeln. «Wenn einige
Leute wissten, welch kostliche Samm-
lung ich habe, wiirden sie bestimmt Gber
mich herfallen,» sagte er einmal augen -
zwinkernd zu einem Freund. Edison war
ein arbeitsamer Mensch, der mit wenig

Edison National Historic Site

Schlaf auskommend, fast Tag und
Nacht durcharbeiten konnte. Sein
Credo lautete: «Genialitat besteht zu
1% Prozent aus Inspiration und zu
99 % aus Transpiration.»



Ich beschaftige mich gegenwartig damit, eine praktische
Loésung hierfir zu finden.»

Charles Cros suchte einen Konstrukteur, der seine
Sprechmaschine bauen wirde. Doch in Paris interessier-
te sich niemand dafiir. Als spater erstmals Edisons Zinn -
folien-Phonograph an der Akademie der Wissenschaften
in Paris vorgefuhrt wurde, meinte Cros: «Edison hat ei -
ne wunderbare Arbeit geleistet!» Und hatte Cros, der sein
ganzes Leben in Armut verbringen musste, die Mdglich -
keiten Edisons mit all den Mechanikern und Technikern
gehabt, so ware sein Name wohl mehr als nur mit einer
Fussnote der Phonographen-Geschichte verbunden.

Edisons Experimente fiihren zur Erfindung

des Phonographen

Es ist unwahrscheinlich, dass Edison von den Absichten
Charles Cros’, eine Sprechmaschine zu bauen, etwas
wusste. Bestimmt war es reiner Zufall, dass genau zur

selben Zeit in Paris und in New York mehr oder weniger

die gleiche Erfindung gemacht wurde.

Edison beschéftigte sich wahrend langerer Zeit mit
der Telephonie. Ein Zeitgenosse meinte treffend: «Erfun -
den hat das Telephon zwar Graham Bell, aber dass man
damit etwas horen kann, verdanken wir Edison.» In der
Tat versuchte er stéandig, das Mikrophon des Telephons
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Edisons erste Skizze des Phonograhpen vom 29.11.1877.
Edison National Historic Site

zu verbessern. Dabei kam er eines Tages auf die Idee, an
der Membran des Mikrophons einen Stift anzubringen. So
wurde es mdglich, in Stromimpulse umgewandelt Morse -
zeichen mit Hilfe der entstehenden Schwingungen auf ei -
nen Papierstreifen zu schreiben. Beim Entwickeln dieses
Gerates splrte er mit seinen Fingern, dass der Stift jedes
Mal zu vibrieren begann, wenn jemand sprach. Da Edison
fast taub war, war er fir solche Phanomene sehr sensi -
bilisiert. Nun versuchte er, den Stift Giber ein mit Parafin
getranktes Papier zu ziehen und dabei ins Mikrophon zu
sprechen. Wie seine Mitarbeiter bestatigten, wurden ef -
fektiv einige Laute horbar, wenn der Stift ein zweites Mal
Uber die entstandene Rille gezogen wurde.

Der Schweizer John Kruesi und die erste
Sprechmaschine

Wen sollen nun die Geschichtsbuicher als Erfinder der ers-
ten Sprechmaschine nennen? Den Franzosen Charles Cros,
der ein paar Monate vor Edison den Aufnahme- und Wie-
dergabeprozess bereits genau beschrieben hatte? Oder
Edison, dessen Apparat nach dem Geistesblitz des Genies
natlrlich noch nicht gebaut war? Fir die Ausflihrungen
seiner Ideen hatte Edison ein zuverlassiges Team von Inge-
nieuren und Mechanikern um sich. Dazu gehdrte mit einem
gewissen John Kruesi (1843—1899) auch ein Schweizer.

Thomas Alva Edison mit einem Zinnfolien-Phonographen 1878.
Edison National Historic Site



John Kruesi, 1843—1899.
Edison National Historic Site

Die rechte Hand
des Erfinders

Als der 27-jahrige Johann Heinrich Kru -
si erstmals den amerikanischen Boden
betrat, ahnte er kaum, welche Rolle er
dereinst in diesem Land spielen wiirde.

Kriisi wurde am 15.5.1843 im appenzellk
schen Heiden geboren. Da er ein unehe-
liches Kind war, wuchs er im Waisenhaus
von Speicher auf. Nach seiner Lehre als
Schlosser arbeitete er ab 1864 wahrend
seiner Wanderjahre in Zirich, dann in
Belgien, Holland und schliesslich in Pa-
ris als Uhrmacher und Mechaniker. 1870
Uberquerte er den Atlantik und liess sich
in Newark, New Jersey nieder. Er machte
Bekanntschaft mit Edison, der sehr am
mechanischen Talent des Schweizers
interessiert war und diesem eine Stelle
anbot. Aus dem Appenzeller Naturtalent
wurde nun der Amerikaner John Kruesi,
der bald in der Hierarchie von Edisons
Experimentier-Werkstatt aufstieg. Die
Zusammenarbeit mit Edison basierte
auf einem freundschaftlichen Verhalt -
nis. Die beiden verstanden sich so gut,
dass es oft genlgte, wenn Edison seine
Idee auf ein Blatt Papier kritzelte und
dieses Kruesi zukommen liess. Als Edi
son sich nach der Erfindung des Phono-
graphen auf seine elektrischen Projekte

konzentrierte, leistete Kruesi wesent -
liche Beitrage zu deren Entwicklung.
Bei der Erfindung der Gluhbirne und
beim Bau des ersten Grossgenerators
hatte er einen wesentlichen Anteil am
Erfolg. Edison beauftragte Kruesi mit
der Leitung der Abteilung welche die
unterirdische Verkabelung von Gross-
projekten durchfihrte, er entwickelte
Isolationsleitungen zur unterirdischen
Stromverteilung und beaufsichtigte
die Elektrifizierung der New Yorker
Central Station. Zudem entwickelte
Kruesi Stromabnehmer fiur Strassen -
bahnen und war Sachverstandiger
beim Bau der U-Bahnen von Boston
und Baltimore. John Kruesi wurde als
Vorgesetzter sehr geschatzt: Seine
Mitarbeiter nannten «Honest John»
(redlicher John).

Als Kruesi 1877 an einem Novembertag am Arbeits-
platz erschien, lag auf seinem Schreibtisch eine Skizze von
Edison mit dem Datum 29.11.1877, die einen Zylinder mit
Kurbel und zwei Telefonmikrophone zeigte, verbunden mit
der Aufforderung: «Kruesi make this». Als er dann nicht
recht wusste, was er mit dem Gekritzel anfangen sollte, ging
er damit zum Chef. Edison, der gerne etwas geheimnisvoll
tat und so seine Mitarbeiter zum Denken anregen wollte,
meinte nur: «Sie werden sehen Kruesi, diese Maschine
wird sprechen kdnnen. Bauen Sie einfach, was ich gezeich-
net habe». Als das Gerat am 6.12.1877 fertig war, legte
Edison eine Zinnfolie Gber die Walze, drehte diese mit der
Kurbel und sang dazu das Kinderlied «Mary had a little
Lamb.» Die Aufnahme liess sich anschliessend laut und
deutlich reproduzieren. Damit war es also einem Schwei -
zer vergonnt, die erste Sprechmaschine gebaut zu haben.

Die Erfindung des Phonographen wird auf Eis gelegt
Trotz der grossen Begeisterung, die Edison mit seiner Er -

findung ausloste, wusste er nicht genau, was er damit
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anfangen sollte. Die Aufnahmen auf der Zinnfolie waren
klanglich schlecht und bereits nach zwei- bis dreimaligem
Abspielen zerstort. Dazu gab es in jener Zeit wichtigeres
zu tun. Vor allem die Entwicklung der Glihbirne schien
nun Vorrang zu haben. So geriet der Phonograph etwas in
Vergessenheit. Erst als 1881 Alexander Graham Bell (1847-
1922), der Erfinder des Telephons, beabsichtigte den Pho-
nographen weiterzuentwickeln, nahm auch Edison die Ar -
beit an seiner Sprechmaschine wieder auf. Dies fiihrte zu
einem erbarmungslosen Konkurrenzkampf, der aber fir
die Zukunft des Phonographen nur positive Auswirkun -
gen hatte.

Mit der Wachswalze wurde ein besserer Tontrager als
die Zinnfolie gefunden. Die handbetriebenen Gerate wa -
ren unbefriedigend. Auch Versuche mit Elektromotoren
ergaben vorerst kein brauchbares Resultat. Sie waren tra -
ge im Aufstarten, die gewiinschte Drehzahl kaum gleich -
massig zu halten und die Bedienung der Nasszellenbatte -
rien war nicht jedermanns Sache. Spater gab es zwar eine
Reihe von Geraten, die mit verbesserten Elektromotoren



Emile Berliner und sein erstes
Grammophon.
Library of Congress Online Collection

Am Anfang
war eine klingende
«Kaffee-Muhle»

Emile Berliner (1851-1929) wanderte 1870
nach Amerika aus. Der Deutsche konnte
so dem Kriegsdienst entfliehen, wurde in

ausgerustet wurden, die Zukunft gehdrte aber den billige -

ren Federlaufwerken.

Eine neue Ara bricht an

seiner Heimat aber zu 150 Mark Busse
und vier Wochen Gefangnis verurteilt. In
Washington D.C. nahm er eine Stelle als
Buchhalter an. Doch sein Interesse galt
der Physik. Mit seinem bescheidenen
Einkommen richtete er sich ein kleines
Versuchslabor ein und begann zu expe-
rimentieren. 1877 gelang die Herstellung
eines Mikrophons, dessen Patent ihm
von Bells Telefongesellschaft fiir 75000
Dollar abgekauft wurde. Zudem wurde
ihm eine gut dotierte Arbeitsstelle ange -
boten. Spater widmete sich Berliner der
Weiterentwicklung der Sprechmaschine.
Um patentrechtlichen Problemen auszu -
weichen, verzichtete er auf Wachswal -
zen als Tontrager und machte Versuche
mit flachen Metallscheiben. Dies fiihrte
1887 zur Erfindung der Schallplatte
mit folgendem Aufnahmeverfahren: Die
Tone werden als Rille in eine mit Wachs
beschichtete  Zinkscheibe geschrie -
ben. Dabei macht die Nadel nicht eine
Auf- und Ab- Bewegung wie beim Tie-
fenschrift-Verfahren, sondern bewegt

sich den Schwingungen entsprechend
seitwarts hin- und her. Danach wird
die Zinkscheibe in ein Saurebad ge-
taucht und so die Rille in das Metall
geatzt. Damit entsteht eine Matrize,
mit der so viele Platten aus Hart-
gummi gepresst werden konnen bis
die Vorlage zerbricht. 1889 beauf-
tragte Berliner die Spielzeugfabrik
Kéammerer & Reinhardt in Walters -
hausen/Thiringen mit der Produkti -
on eines handgetriebenen Grammo-
phons. Dieses Gerat wurde wegen des
muhsamen Antriebs und der kuriosen
Form «Kaffee-Mihle» genannt. Nach
aufreibenden  Patentstreitigkeiten
widmete sich Berliner anfangs des
20. Jahrhunderts anderen Dingen.
So entwarf er Webstiihle fir die Mas -
senproduktion von Kleidern und stieg
in den Flugzeugbau ein, wobei er zu-
sammen mit seinem Sohn den Proto-
typen eines Helikopters entwickelte.

des Phonographen beschéaftigte. 1888 war auch das Jahr,

in dem Emile Berliner zum ersten Mal sein Grammophon
der Offentlichkeit prasentierte und damit den Beginn ei -
ner neuen Ara markierte.

Anfanglich war es kaum denkbar, dass die Phonographen-
walze innerhalb kurzer Zeit millionenfach produziert, sich

zum wichtigsten Tontrager der Musikindustrie entwickeln

und diesen Status wahrend rund eines Jahrzehnts inne -
halten wirde. Noch um 1885 wusste man nicht so ganz,
welchen kommerziellen Zweck die Phonographen eigent -
lich erfiillen sollten. Zwar hatte man ein aufsehenerre -
gendes Gerat zur Verfugung, doch konkret wusste man
daraus keinen Nutzen zu ziehen. Edison glaubte, dass
sein Phonograph eines Tages vor allem als Diktaphon im
Biro gute Dienste leisten wiirde und Bell verfolgte mit sei -
nen Graphophonen die Idee der «sprechenden Postkar-
te». Vorwarts ging es erst 1888, als die «North Ameri -
can Phonograph Company» gegrundet wurde und Edison,
mit Blick auf die ein Jahr spater stattfindende Weltaus -
stellung in Paris, sich intensiv mit der Weiterentwicklung
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Im Aufnahmestudio

Die ersten Musikaufnahmen

Die serienmassige Produktion von Musikaufnahmen ist
erstmals 1889 belegt. Als Aufnahmestudio diente ein
Raum im Fabrikgebdude des Menlo Parks in West Orange/
New Jersey. Im Katalog «The First Book of Phonograph
Records», den ein Mitarbeiter Edisons verfasste, finden
wir eine genaue Liste mit Titeln, Interpreten und Anzahl
Aufnahmen, die damals gemacht wurden. Der erste Ein-
trag stammt vom 24. Mai 1889. An diesem Tag wurden
vierzehn Titel auf Wachswalzen festgehalten. Da es da-
mals noch nicht mdglich war, Walzen zu vervielfaltigen,
stellte man vor den Interpreten mehrere Aufnahmegerate
auf. So war es je nach Funktionieren der Gerate moglich,
in einem Durchgang bis zu neun bespielte Walzen zu er-
halten. So ergaben diese vierzehn Titel des ersten Tages
schliesslich fiinfundsiebzig bespielte Walzen.

Im Katalog sind einige interessante Anmerkungen fest -
gehalten, wie z.B. «Short of Cylinders», was heissen will,
dass an jenem Tag nicht mehr Aufnahmen gemacht wer -
den konnten, weil die leeren Walzen ausgegangen waren.

Oder es werden technische Probleme notiert mit Bemer -
kungen wie «Only 4 Machins going». Am 13. Juli 1889 fin-
den wir den Eintrag: «654 cylinders sent to Paris» und
«Total cylinders in boxes & tables: 1259». Damit stand be-
reits nach kurzer Produktionszeit eine stattliche Anzahl
an bespielten Walzen fir den Verkauf zur Verfigung.
Diese ersten Musikaufnahmen wurden grésstenteils fir
Minzautomaten in 6ffentlichen Lokalen hergestellt und
kosteten einen Dollar.

Die Geburt einer Unterhaltungsindustrie
Aufgenommen wurde bereits damals ein breites Reper -
toire: Unterhaltungsmusik mit Gesang, Blasmusik, Kunst -
pfeifer, Banjo, Xylophon, allerlei Blasinstrumente und ge -
sprochene Monologe. Wichtig war, dass das Instrument
von Natur aus einen gewissen Schalldruck erzeugen
konnte, was z.B. bei Streichinstrumenten nicht der Fall ist.
Bereits nach zwei Jahren Aufnahmetatigkeit waren bei
Edison rund 1400 verschiedene Titel erhaltlich. Die rege
Nachfrage ermutigte, die Produktion zu vergréssern. Bald

Das «Cornet a Pistons» bei der Aufnahme 1889.

«La Nature», Revue des sciences 1889, deuxieme semestre
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Edisons Aufnahmestudio an der Fifth Avenue in New York

um 1914. The Edison Institute, Dearborn



war es auch moglich, Zylinder zu kopieren. Dazu wurde
eine Art Tandem-Konstruktion verwendet, welche auf der

einen Seite den Originalzylinder abspielte und die Auf-
nahme direkt auf die sich daneben befindende Walze
Ubertrug. Anfanglich hatte dieses System allerdings noch

starke qualitative Schwankungen zur Folge. Mitte der

1890er Jahre begannen vermehrt auch kleinere Unter -
nehmen Aufnahmen zu machen.

Als Edison 1896 mit dem «Home»-Phonographen das
erste erschwingliche Gerat auf den Markt brachte, das fir
den Heimmarkt bestimmt war, nahm die Nachfrage an Zylin -
dern nochmals rasant zu und nun stieg auch die Firma «Co-
lumbia» in die industrielle Herstellung von Zylindern ein.
Der Konkurrenz waren auf diesem Gebiet flr lange Zeit die
Hande gebunden, denn dank verschiedener Patente besass
Edison das Monopol fiir den Vertrieb von bespielten Wachs -
walzen. 1894 gelang es der «Columbia» nach langerem ju-
ristischem Hin und Her das Recht zu bekommen, selber \Wal-
zen zu bespielen und zu verkaufen. Es dauerte allerdings
noch zwei Jahre, bis die Firma ein Rezept zum Giessen der
Zylinder fand, welches fiir diesen Zweck geeignet war.

Die Aufnahmestudios an bester Adresse
1902 nahm Edison mit dem «Goldguss-Verfahren» ein
neues Prinzip zur Vervielféltigung von Phonographen -

walzen in Betrieb. Nun war es mdoglich, von jeder Aufnah -
me eine Gussform zu machen, mit der man beliebig vie-
le Walzen reproduzieren konnte. Die Aufnahmen wurden
bereits seit einiger Zeit nicht mehr im 6den Fabrikgebdu -
de von West Orange getatigt, sondern an bester Adresse,
in einem nobel eingerichteten Studio an der New Yorker
Fifth Avenue. Dies hatte zur Folge, dass sich nun vermehrt
auch bekannte Musiker und Schauspieler vor den Aufnah -
metrichter wagten. In Europa wurden ebenfalls fleissig
Aufnahmen in Wachs geritzt. In Paris betrieb die Firma
«Pathé Freres» in einem Haus an der Rue de Richelieu
Aufnahmerdume auf sechs Stockwerken Ubereinander.
Am 19. August 1899 erschien in der Zeitschrift «Llllustra-
tion» folgender Artikel mit dem Originaltitel «Une Usine
a Musiquen:

Eine Musikfabrik

Beim Flanieren durch Paris gibt es immer wieder Neu-
es zu entdecken. Erst kiirzlich spazierte ich der Rue Ri-
chelieu entlang und vernahm zwischen all den Fuhrwer -
ken, Omnibussen, Fahrradern und Automobilen ein un-
definierbares Wirrwarr an musikalischen Klangen. Plétz -
lich stand ich vor einem hohen, rotangestrichenen Haus
in dessen Erdgeschoss sich ein Schaufenster voller Pho-
nographen befand. Auch wenn diese mit einer Armee von

Ein Aufnahmestudio um 1900.

«Fur alle Welty, Heft 4

Charlus bei der Aufnahme 1899.
«Llllustration» 19.8.1899
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Sprechrohren ausgeristeten Gerate technisch vollkom -
men sind, kénnen sie kaum flr dieses wirre Klangdurchei -
nander verantwortlich sein.

Ich wollte wissen, was hinter diesen geheimnisvollen
Mauern geschieht und so betrat ich kurzentschlossen
das Geschaft mit den Phonographen. Ich entschuldigte
mich fir meine Neugier, brachte mein Anliegen vor und
ein freundlicher Herr, der mich empfing, meinte: «Ganz
einfach, wir beschranken uns nicht nur darauf, Phonogra -
phen zu verkaufen. In diesem Haus stellen wir mit den Mu -
sikwalzen den wichtigsten Bestandteil daflr her. Wir be -
schaftigen uns damit, einer starren Materie Leben einzu -
hauchen, damit sie die menschliche Stimme wiedergeben
kann und die Musik zum Klingen bringt. Mdchten Sie se-
hen wie das funktioniert?»

Da konnte ich selbstverstandlich nicht widerstehen.
Wir stiegen ein dusteres Treppenhaus hinauf, welches ei-
nem grotesken, mit bizarren Klangen gefillten Schlauch
glich. Durch die Schlissellécher und die Ritzen der Wan-
de drangten Melodiefetzen. Hie und da durchdrang das
rhythmische Hammern eines Klaviers den Raum. Es er-
klangen Fragmente einer Opernarie und von ganz zu-
oberst schienen gewaltige Harmonien niederzuprasseln.
Man konnte deutlich das Gebrtill des Blechs und das Don+
nern des Paukenfells erkennen.

Mercadier und Maréchal vor Aufnahme-
trichter 1899. «Llllustration» 19.8.1899
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Endlich erreichten wir die oberste Etage. Mein Gastge -
ber 6ffnete die Tlre und wir standen inmitten von einem
Dutzend Musikanten, welche sich zum Spielen in einem
Halbkreis um eine Armada von Trichtern versammelt hat -
ten. Die Sonne schien durch ein Dachfenster und es war
driickend heiss im Raum. Kaum war der letzte Ton ver -
klungen, teilte der Dirigent neue Noten aus. Die Musikan -
ten hatten kaum Zeit, neuen Atem zu holen, da bestieg
der Dirigent einen hohen Stuhl und setzte sich nicht et -
wa bequem auf die Sitzflache, sondern auf die Lehne, um
sein Orchester besser zu Uberblicken. Als Notenstander
dienten ihm seine Knie. Da setzte ein ernst dreinblicken -
der Techniker mit einem Handgriff mehrere Apparate in
Bewegung, schritt erhobenen Hauptes vor einen Karton -
trichter und sprach laut und deutlich: «La Marche Lor-
raine, exécutée par la Musique de la Garde Républicaine,
Diréction: Parése.» Und schon erklang das nachste Stlick
mit rollendem Tambourenwirbel, strahlenden Fanfaren
und einem vollklingenden Tutti, das die Fensterscheiben
zum Vibrieren brachte.

Mein Guide merkte, dass die Kostprobe dieses Reper
toires flr mich ausreichend war und meinte: «Sie konn -
ten sich jetzt ein Bild machen, wie bei uns Militdrmusik auf -
genommen wird. Begeben wir uns ein Stockwerk tiefer.»
Wir betraten einen seltsamen Raum. Darin befand sich ein

Die Garde «Républicaine de Paris» bei der Aufnahme 1899.

«Llllustration», 19.8.1899



August Stroh und die
Strohgeige

Der deutsche Ingenieur Johannes Mat-
thias Augustus Stroh (1828—1914) befasste
sich schon friih mit der Sprechmaschine.
Er entwickelte 1878 einen Zinnfolien-
Phonographen nach Edisons Vorbild,
der mit Gewichten und einem Uhrwerk
angetrieben wurde. 1899 meldete Stroh
in London eine Geige beim Patentamt
an, die anstelle eines Resonanzkérpers
ein trompetenartiges Schallstiick, den
sogenannten «Tonstrahler» als Klang -
verstarker hatte. Damit konnte der Ton
gezielt in den Aufnahmetrichter gespielt
werden. Das Instrument soll viermal
so laut getént haben wie eine normale
Geige und sich neben den Blasinstru-
menten wacker gehalten haben. Endlich
wurden beim sogenannten akustischen
Aufnahmeverfahren auch die Streichin -
strumente wahrgenommen. Die «Stroh -
geige» oder «Phonofiedel» war in jener

Strohgeigen oder Phonofiedel. © Museum fiir Musikautomaten Seewen
Zeit aus keinem Tonstudio mehr weg -
zudenken. Bis weit in die 1930er Jahre
gab es Tanzkapellen und Jazzorches-
ter, welche «Strohgeigen» in ihrer Be-
setzung hatten. Heute wird dieses In-
strument noch in der osteuropaischen
Volksmusik verwendet. Aber auch Jaz-
zer und experimentelle Musiker haben
den eigenartigen Klang der «Strohgei -
ge» wieder entdeckt.

Labyrinth von kleinen Kammern, jede gerade gross genug
um ein Klavier und einige Stuhle hineinzustellen. In diesen
aufs Kleinste dimensionierten Rumpelkammern herrschte
eine grausame Hitze und die Menschen waren deshalb nur
sparlich bekleidet. Hier war das Reich der «Comédiensy,
der «Chanteurs des Café Concerts» und der «Récitants».
Und wieder setzte ein Techniker die Apparate in Betrieb.
Nachdem der Kunstler den Titel seiner Nummer selbst in
den Trichter gesprochen hatte, gab er sein Bestes. Als wa -
ren sie auf der Bihne, spielten die Interpreten ihre Rollen
mit den Handen und ihrer Mimik. Obwohl dies kaum vom
Phonographen wiedergegeben werden kann, mag ein guter
Artist auch beim Walzenbesingen nicht darauf verzichten.
In allen Kammern machten Kiinstler Aufnahmen. Hier er -
klang eine Chansonette, dort sprach mit donnernder Stim -
me ein Schauspieler einen markdurchdringenden Monolog
und von irgendwoher vermeinte man, ein extravagantes
Potpourri zu héren. Mein Gastgeber riss mich aus der Fan-
tasiewelt der klingenden Kleinkunst und fiihrte mich eine
Etage tiefer in die Abteilung der klassischen Oper.

Hier wurde hart gearbeitet. Rossini, Meyerbeer, Verdi,
Auber und Donizetti waren allgegenwartig. Ein Helden-
tenor, ich glaube er musste wegen seiner Statur wohl
von Toulouse her kommen, sang aus Gounods Faust e
nen der meistverlangten Titel. In meiner Anwesenheit
«stiess» er zweimal die Arie «Salut, 6 mon dernier ma -
tin!» in den Trichter. Und kurz darauf ibernahm er neben
einer sehr modern gekleideten Marguerite und einem bra -
ven Kerl im Gilet als «Méphisto», seinen Part im beriihm -
ten Trio der Oper. Nach dieser letzten Etappe stiegen wir
das Treppenhaus hinunter. Noch immer hoérte man von zu -
oberst die Militarmusik ihr Repertoire zum Besten geben
und von irgendwoher rief jemand «A toi, Charlus!... a toi,
Maréchal!... a toi, Mercadier!...» Und die Katzenmusik ver-
folgte uns noch bis wir wieder im Phonographen-Geschaft
standen.

Der nette Herr, der mich durch das Haus gefiihrt
hatte, erklarte mir noch: «Die Arbeit teilt sich in ver -
schiedene Sparten auf. Jede Sektion hat einen Gruppen-
chef, der fir seinen Bereich verantwortlich ist. Sind die
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Walzen einmal aufgenommen, werden sie in beschrifte -
te Behalter abgepackt und sind so bereit zum Verkauf.»
Mich interessierte aber noch, woher diese Kiinstler alle
herkommen. «Die Pianisten und Instrumentalisten kom -
men von Uberall, aber hauptsachlich aus den Orchestern
der Stadt. Die Sanger und Schauspieler arbeiten sonst in
den Theatern. In unserer Militirmusik spielen viele Musi -
kanten der Garde Républicaine mit. Wir rekrutieren aber
auch immer wieder begabte Schiiler des Pariser Konser -
vatoriums. Unter den Musikern hat es auch beriihmte Na -
men, die sich nicht zu schade sind, ihre Kunst dem Pho-
nographen zu offenbaren. Alles in allem, die Leute, die
bei uns arbeiten, kdnnen sich damit ein nettes Taschen -
geld verdienen.»

Nun wusste ich es: Nur dank dem Phonographen
wurde die Musikfabrik erst méglich und ich kannte
jetzt ihre Geheimnisse. Als ich das Geschéaft verliess,
rief mir der Verkaufer noch hinterher: «Und vergessen
Sie nicht, unsere Angestellten sind alles Kiinstler von
hohem Rang!» (Aus dem Franzdsischen ubersetzt von
André Scheurer.)

Das Repertoire von «Pathé Fréres»

pragt die «Belle Epoque»

Im Aufnahmestudio von «Pathé Fréres» gab es fir die
Kinstler kaum Verschnaufpausen. Erbarmungslos wurde
Aufnahme an Aufnahme gereiht. In jener Zeit ohne Kopier -
maoglichkeit fur Tontrager, gab es den Beruf des Walzen -
sangers. Ausgerustet mit guter Lunge und starken Stimm -
bandern, standen sie stundenlang vor den Aufnahmetrich -
tern und sangen bis zu hundert Mal das gleiche Lied am
Tag. Einer der bekanntesten von ihnen war Charlus. Als er
1896 von Emile Pathé als Walzensanger engagiert wurde,
erhielt er 50 Centimes pro Aufnahme. Dank seiner enor -
men Prasenz auf den Phonographenwalzen stieg die Be-
liebtheit von Charlus in den Pariser Café Concerts kome -
tenhaft an. Als ein paar Jahre spater die Walzen vervielfal -
tigt werden konnten, erhielt er pro Aufnahme sagenhafte
100 Franzdsische Francs.

Das Repertoire der Firma «Pathé Freres» bestand zu
einem grossen Teil aus Werken der Grand Opéra mit San-
gern wie Boyer, Gautier, Maréchal, Mercadier und Aumo-
nier. Sie waren damals beliebte Interpreten auf den Pariser

Bettini nimmt
die Stimme
des Papstes auf

Der geburtige Italiener Gianni Bettini
(1860—1938) war kaum von finanziellen
Sorgen geplagt und widmete sich den
schonen Dingen des Lebens. In New York
wurde ihm 1888 ein Phonograph Edisons
vorgeflhrt. Der grosse Opernliebhaber
Bettini war beeindruckt und wollte sich
nun ein Archiv mit den beriihmtesten
Stimmen der Zeit anlegen. Dafiir verbes -
serte er den Phonographen klanglich, in -
dem er die Schalldose weiterentwickelte.
Dank seiner guten Beziehungen gelang
es ihm, Persénlichkeiten wie Mark Twain
und den Prasidenten Harrison aufzuneh -
men. Er erdffnete Geschéfte in New York
und Paris. Am 5. Februar 1903 stellte
Bettini seine Aufnahmegerate im Vati -
kan in den Gemachern des Papstes auf.
Leo Xlll. begrisste ihn mit folgenden
Worten: «Also Sie sind mons. Bettini, ich
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weiss, dass Sie eigenartige Erfindungen
gemacht haben. Sie wollen also ein Ex
periment mit mir machen, soll ich dabei

stehen oder sitzen?» Bettini liess den
83—jahrigen Papst Platz nehmen und
das «Benedictum» in den Trichter spre -
chen. Die Aufnahme misslang beim ers-
ten Versuch und es musste eine zweite
Aufnahme gemacht werden. Dann folgte
das «Ave Maria». Der Papst konnte seine
Stimme nun laut und deutlich héren und

war sehr zufrieden. Die Walzen wurden
spater unter dem Vorbehalt verkauft,

dass sie nur als religiose Botschaft ver -
wendet werden dirften. Zudem wurde

verboten, diese in 6ffentlichen Lokalen

abzuspielen und damit zu spekulieren.
Dazu musste der Kaufer eine Erklarung
unterschreiben. Papst Leo XIlI. starb ei-
nige Monate nach den Aufnahmen. Die
meisten Matrizen Bettinis fielen im ers -
ten Weltkrieg einem Bombenangriff zum

Opfer, die originalen Zylinder mit der

Stimme des Pontifex konnten gerettet

werden.
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Bettini Sonderkatalog fir die
Weltausstellung in Paris.
Katalog von Bettini, 1900.



Opernbuhnen. Die beriihmte Yvette Guilbert sang die neu -
esten Hits aus den aktuellen Revuen und die Schauspiele-
rin Sarah Bernhardt las Gedichte von Victor Hugo. Diese
kostbaren Tondokumente vermitteln uns ein Bild des kul -
turellen Lebens im Paris der damaligen Zeit. Es gab auch
viele Sanger und Sangerinnen, die Romanzen, Tiroler-Lie-
der, Chore oder Nummern aus Revuen und Operetten usw.
zum Besten gaben. Zudem entstanden sehr viele Aufnah -
men mit Instrumentalisten. Besonders die Blasinstrumen -
te und das Xylophon waren geeignet fir die Wiedergabe
auf einem Phonographen. Beliebt war damals das Cornet
a Pistons, welches mit quirligen Polkas und Fantasien fiir
ein frohliches Ambiente sorgte. Ein ganz grosser Star der
damaligen Zeit war das Orchester der Garde Républicaine.
Mit Hunderten von Aufnahmen reichte sein Repertoire von

klassischen Ouvertiiren und Fantasien lber volkstimliche

Musik, wie Polkas und Mazurkas, bis zur Militarmusik.

Die Zylinder-Produktion von «Pathé Fréres»
Die Protokolle aus den Verwaltungsratssitzungen dienen
uns als beste Quellen tber die kommerziellen Aktivitaten

Der unglaubliche
Aufstieg der Gebruder
Patheé

Charles Pathé (1863-1957) wurde als
dritter Sohn eines Metzgermeisters in
der Elsasser Gemeinde Chevry-Cossigny
geboren. 1865 zog die Familie in den
Pariser Vorort Vincennes. Pathé genoss
eine bescheidene Schulbildung, musste
schon mit vierzehn Jahren im elterlichen
Betrieb hart arbeiten und wanderte 1889
in der Hoffnung sein Gliick in der «neuen
Welt» zu finden, nach Argentinien aus.
Dort erwartete ihn schlecht bezahlte Ar -
beit unter miesen Bedingungen. Er zog
weiter nach Brasilien, wo er eine Wa-
scherei betrieb, am Gelbfieber erkrankte
und vollig entkraftet nach Hause zuriick
kehrte. Sein Vater verhalf ihm zu einem
Restaurant, welches er aber kaum ge-
winnbringend zu fiihren vermochte. Er
heiratete gegen den Willen seiner Eltern
und nahm flr sechs Francs Tageslohn

eine Stelle bei einem Advokaten an der
noblen Rue Rivoli an. Auf dem Messe-
gelande von Vincennes sah er 1894
erstmals einen Edison-Phonographen,
den er vollig begeistert auf der Stelle
fir 1800 Francs kaufte. Dafiir musste er
sich hoffnungslos verschulden. Nun zog
Pathé von Jahrmarkt zu Jahrmarkt und
fuhrte den Phonographen als Attraktion
vor. Bei einem Eintritt von 20 Centimes
gab es pro Tag manchmal 200 Francs an
Einnahmen. Bald waren die Schulden zu-
rickbezahlt und Pathé begann, Phono-
graphen zu importieren. Er eroffnete ein
Geschaft in Paris und griindete 1896 mit
seinem Bruder Emile die «Société Pathé
Fréres». Die Rechte an Lumiéres Film-
patenten konnten erworben werden, ein
Investor stieg mit der Beteiligung von

1 Mio. Francs ein und 1898 wurde das

Fabrikgebaude in Chatou in Betrieb ge-
nommen. So entstand innerhalb von
nur vier Jahren aus dem Besitz eines
einzigen Phonographen ein Imperium,
welches die Unterhaltungsindustrie auf

«Je Chante Haut et Clair» — erstes
Markenzeichen von «Pathé Fréres».
© Museum flr Musikautomaten Seewen

]

Eine Raritat:
Pathé-Zylinder mit Schweizer Jodel.
© Museum fir Musikautomaten Seewen

dem alten Kontinent wahrend Jahr -
zehnten pragen sollte.

A LA CONQUETE DU MONDE

PATHE FRERES ? 1185415
P =
£y

LR——

Grammophon und Filmkamera.
Die Briider Charles und Emile Pathé.
Plakat der Firma «Pathé Freres» um 1912

17



e
«La donna & mobile», Enrico Caruso als Herzog

in der Oper «Rigoletto». Metropolitan Opera New York

von «Pathé Freres» im Tontragerbereich. Am 15. Novem-
ber 1898 wurde vermerkt, dass die Arbeit in der neu
aufgestellten Fabrik von Chatou voll im Gange sei. 1100
Arbeiter garantierten fiir eine Zylinder-Produktion von
5000-7000 Stiick pro Tag. Dabei wurde allerdings nicht
unterschieden, wie viele von diesen Tontragern bespielt
und wie viele unbespielt waren.

Am 23. Oktober 1899 wurde protokolliert, dass nun
10000-13000 Zylinder taglich das Werk verliessen und
am 10. September 1904 sollen es bereits 15000 Stiick pro
Tag gewesen sein. Am 31. Januar 1905 wurde vermerkt,
dass die Fabrik in Chatou im Januar total 897 originale
Zylinder produziert und davon 460 930 Kopien gegossen
hatte. so erlebte die Firma «Pathé Freres» mitihren Walzen
ein unglaubliches Wachstum, das allerdings etwa so ab-
rupt gestoppt werden sollte, wie es angestiegen war. Denn
die aufkommende Konkurrenz der Schallplatte brachte
manch’ ein Unternehmen, das sich nicht frih genug auf
die neue Technologie eingestellt hatte, ins Trudeln.

18

Ein Meilenstein: Carusos erste Aufnahmen

Betrieben die grossen Phonographenfabriken um 1900
ihre Studios in Zentren wie Paris, New York und Berlin,
so ging die «Gramophone Company» ganz andere Wege.
Fred Gaisberg (1873-1951) war Aufnahmeleiter dieser Ge
sellschaft. Inm war friih bewusst, dass er mit seinen Schall -
platten nur dann eine Chance gegeniiber der allméachtigen
Phonographenindustrie hatte, wenn er mit einem ausser -
gewodhnlichen Katalog auftrumpfen konnte. Seine Strate -
gie war also nicht das Abbilden der kulturellen Aktivitaten
einer Stadt, vielmehr versuchte er die grossen Weltstars
fur das Grammophon zu gewinnen. Dieses Unterfangen
war schier aussichtslos, denn sowohl Phonographen wie
auch Grammophone litten noch allzu sehr unter Kinder -
krankheiten und der Gebrauch dieser Medien war bei ei-
nigermassen seridsen Kunstlern verpdnt. Trotzdem blieb
Gaisberg hartnackig.

Ausgestattet mit seinem Aufnahmeapparat, Saurebe -
haltern, sowie grolen Mengen von Aufnahmematrizen,
bereiste er ab 1899 die Welt. 1902 befand er sich auf der
Reise nach Rom. Einen Zwischenhalt in Mailand benutz
te er fir einen Opernbesuch. Bei dieser Gelegenheit hor -
te er zum erstenmal den Tenor Enrico Caruso (1873-1921).
Fred Gaisberg war dermassen beeindruckt von Carusos
Gesang, dass er bereits am nachsten Morgen die Mailan
der Vertretung der «Gramophone Company» aufsuchte
um sich zu erkundigen, wie viel dieser Caruso fir die Auf -
nahme von zehn Liedern verlangen wirde. Die Antwort
kam postwendend: Maestro Caruso wirde die zehn Lie-
der fur 100 Pfund Sterling singen. Dieses Honorar war as -
tronomisch hoch und schon fast unverschamt. Trotzdem
nahm Gaisberg mit seiner Londoner Zentrale Kontakt auf.
Die Antwort per Telegramm lautete: «Honorar iberrissen.
Verbieten Aufnahme.» Der verzweifelte Gaisberg lud Ca -
ruso trotzdem zu einer Aufnahmesitzung ein und war be -
reit, ein allfalliges Defizit selbst zu tragen. Als dann ein
paar Tage spater Caruso seinen Spazierstock schwingend
das Grand Hotel an der Via Manzoni betrat, wo Gaisberg
seine Aufnahmevorrichtung installiert hatte, ahnte nie -
mand, dass Caruso aufgrund dieses ersten Vertrages in
den folgenden zwanzig Jahren und ein paar hundert Auf -
nahmen spater flinf Millionen Dollar — und die «Gramo -
phone Company» das Doppelte — an Schallplatten verdie-
nen sollte. Noch vierzig Jahre spéater soll Fred Gaisberg in
Erregung geraten sein, wenn er von seinem ersten Erleb -
nis mit Caruso erzahlte und meinte: «lIst es verwunderlich,
dass ich damals den Kopf verlor?»



«The Stars and Stripes Forever»
gespielt von Sousa’s Band.
Sammlung André Scheurer

Sousa und der Streit um
die Urheberrechte

Der amerikanische Komponist und Diri -
gent John Philip Sousa (1854—1932) fand
die Klangqualitat der Zylinder und Plat -
ten vollig ungentgend und argerte sich

masslos dariiber, dass die Tontragerpro -
duzenten den Komponisten keine Tantie -
men bezahlen mussten. So ist es kaum
verwunderlich, dass in den Uber tausend
bekannten Aufnahmen, die mit einem
seiner Orchester gemacht wurden, der
Meister nur bei wenigen selbst den Takt -
stock schwang. 1906 gehorte Sousa zu
einer Delegation von Komponisten, die
vom US-Kongress ein verbessertes Ur-
heberrechtsgesetz forderten. Vor einem

Parlamentarierausschuss dusserte er
sich wie folgt: «Die Sprechmaschinen
ruinieren die kinstlerische Entwicklung

in unserem Land. Als ich ein Junge war,
konnte man vor jedem Haus Menschen
héren, die Lieder sangen. Heute hort
man nur noch diese héllischen Maschi-
nen. Die Musik entwickelt sich aus den
Menschen und ihren Liedern, und wenn
die Leute nicht selbst zu Ausfihrenden
werden, so werden sie zu Abhangigen
der Maschinen.» Sousa musste sich da
nach Scheinheiligkeit vorwerfen lassen,
denn sein Orchester spielte damals regel -

massig Schallplatten fiur die «Victor»

ein. Er habe noch nie ein Plattenstu -
dio betreten, beteuerte Sousa. Seine
Musikanten hatten von ihm einzig die
Erlaubnis erhalten, unter seinem Na -
men als «Sousa’s Band» aufzutreten.
Zudem wolle er seinen Schutzlingen
nicht einen lukrativen Nebenerwerb

verbieten. Wie dem auch war, das
Geschaft mit Sousa’s Namen lief gut
und die Orchesterkasse dirfte wohl
auch davon profitiert haben. Spater,

als dann die Plattenproduzenten dazu
verpflichtet waren, den Komponisten

Urheberrechtsgebuihren abzuliefern,

ausserte sich auch Sousa positiv Uber
das Grammophon.

Die Schallplatte setzt sich gegeniiber

dem Zylinder durch

Carusos Aufnahmen setzten neue Massstabe. Bei be-
ruhmten Interpreten sank jetzt die Hemmschwelle, ihre
Kunst dem Aufnahmetrichter anzuvertrauen. Dazu stie -
gen die Verkaufszahlen von Schallplatten und Grammo -
phonen laufend an. Im Katalog der «Gramophone Compa-
ny» fanden sich bald illustere Namen von Kiinstlern wie
derjenige des Bassisten Schaljapin, des Violinisten Pablo
de Sarasate, des Pianisten und Komponisten Edvard Grieg,
der Sopranistin Amelita Galli-Curci und allen voran natir -
lich Carusos.

Der Erfolg liess nicht lange auf sich warten, denn bis
dahin war es den meisten Leuten nicht vergonnt, einen
dieser Kinstler auf der Biihne zu héren. Welcher Normal-
sterbliche konnte es sich schon leisten, Opernauffiihrun -
gen an der Mailander Scala oder im Londoner Covent Gar-
den beizuwohnen? Endlich war es mdglich, all die grossen
Namen in der eigenen Stube zu geniessen. Im November
1903 bestieg Caruso erstmals ein Schiff, welches ihn iber

den Atlantik bringen sollte. Sein Ruhm war ihm durch die
Schallplatten bereits vorausgeeilt. Das New Yorker Pu -
blikum empfing ihn enthusiastisch auf den Brettern der
Metropolitan Opera. Und die «Victor Talking Machine
Company» von Eldridge R. Johnson ging mit Caruso einen
ausserst vorteilhaften Plattenvertrag ein, der ihn aber
Uiber Jahre an die Firma band.

19



Die grossen Weltausstellungen

Paris 1878

In einer von industriellem Aufbruch gepragten Zeit, erwie -
sen sich die Weltausstellungen des neunzehnten Jahrhun -
derts als wegweisend fir die Zukunft. Diese Jahrmarkte
der unbegrenzten Mdglichkeiten boten fiir Unternehmen
ideale Plattformen, sich zu prasentieren. Besonders die-
jenigen Aussteller, welche neues zu bieten hatten, konnten
grosser Aufmerksamkeit gewiss sein.

An der Weltausstellung 1878 in Paris wurde Edisons
Phonograph erstmals einem grésseren Publikum vorge -
stellt. Reges Interesse erhielt damals auch die Prasenta -
tion des ersten Eisschrankes. Obwohl Edisons Stand gros-
se Beachtung fand, brachte es der Phonograph nur zu ein
paar Randbemerkungen in der Presse. Zu stark war da-
mals das Interesse an der aufkommenden Telephonie und
der Kommunikation durch Morsezeichen. Der bedeuten -
de Osterreichische Musikwissenschaftler Eduard Hanslick
(1825-1904), vor dessen Kritiken sich die ganze Wiener
Musikwelt firchtete, schrieb nach einer Vorfiihrung von
Edisons Zinnfolien-Phonographen: «Monsieur le Phono-

graphe, wie der Apparat hier ehrfiirchtig genannt wird,
wiederholte das kleine Trompetenstiick welches gebla -
sen wurde und den kleinen Text, den ich gesprochen ha-
be, klar und deutlich.»

Paris 1889

Die Weltausstellung von 1889 versprihte mehr als nur ei -
nen Hauch von Gigantismus und zog uber dreissig Milli-
onen Besucher an. Paris stand ganz im Zeichen der Ein-
hundertjahr-Feier der Franzésischen Revolution. Die gros -
sen Attraktionen waren der Eiffelturm und die gewaltige
Maschinenhalle. Die riesige Stahlkonstruktion tbertraf al -
les bisher dagewesene: Fast einen halben Kilometer lang
und etwas mehr als 110 Meter breit, kam sie ohne Mittel-
stlitzen fir das schier frei schwebende Dach in annahernd
50 Metern Héhe aus. Mittendrin zeigte Edison seine Erfin -
dungen in zwei Pavillons auf einer Flache von 675 Qua-
dratmetern. Auf Tischen standen die Phonographen und
die zerbrechlichen Walzen. Die Besucher hatten die Gele-
genheit, sich per Hoérschlauch eine Walze anzuhéren und

Edisons Stand an der Pariser Weltausstellung 1889.
«La Nature», Revue des sciences 1889, deuxieme semestre
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Eiffelturm und Himmelsglobus an der
Pariser Weltausstellung 1900.
H.C. White Co.



standen dafiir Schlange. An einem speziell eingerichteten
Ort des Standes wurde die Aufnahme demonstriert.

Obwohl ein paar Schritte davon entfernt die Firma
«Columbiay ihre «Graphophone» vorfihrte, sprach alles
nur von Edisons Phonographen. Im Gegensatz zu Edison,
der es blendend verstand, sich publikumswirksam in Sze-
ne zu setzen, beschrankte man sich bei «Columbia» dar-
auf, die praktischen Seiten der Gerate zu erlautern, wie
z.B. das Diktieren von Briefen oder das Aufnehmen der
letzten Worte eines Sterbenden. Edison aber lud beriihm -
te Personlichkeiten zu Demonstrationen ein. Der Kompo -
nist Charles Gounod (1818-1893) sang sein «Ave Maria»
in den Phonographen und begleitete sich dabei selbst am
Klavier. Vor lauter Begeisterung tber das Resultat rief er
aus: «Wie gut, dass ich keinen Fehler gemacht habe! Wet
che Genauigkeit! Und wie kommt das alles? Einige Holz
stlicke, ein bisschen Eisen und Wachs, alles unbedeutende
Kleinigkeiten, die wie bei allen grossen Erfindungen, sozu -
sagen eine Seele erhalten haben.»

Die ganze Fachpresse sang Loblieder Uber Edisons
Phonographen. Wohl am meisten beeindruckte, wie die-
ser Wunderapparat die schwierigsten Worter in allen
Sprachen und Dialekten der Welt wiedergeben konnte.
Am 28. September 1889 stand in der Wochenzeitschrift
<L’Exposition de Paris>: «Seine konigliche Hoheit, Prinz
Taieb-bey sprach auf Arabisch, der grosse Dichter Mistral
in der Sprache der Provence. Der Phonograph hat alle Ei-
genheiten der Stimme und den personlichen Akzent jedes
Sprechers perfekt wiedergegeben. Wir hérten sogar die
Stimme einer Sangerin, die bereits vor mehreren Wochen
aufgenommen wurde und seither wahrend eines Monats
eingelagert war. Die Stimme hat nichts von ihrer Frische
und Emotion verloren. In Zukunft wird man eine Art Bibli -
othek der Stimmen aufbauen kénnen, damit wird es még -
lich sein, die Toten zum Sprechen zu bringen.»

Paris 1900

«Die Maschine ist zur Beherrscherin des ganzen Erdballs
geworden. Sie ersetzt die Arbeiter, sie macht sich zur Mit -
arbeit dienstbar und vervielfaltigt die Beziehungen der
Volker.», rief der spatere Franzosische Prasident Ale -
xandre Millerand am 14. April 1900 bei seiner Eroffnungs-
rede zur Weltausstellung Paris in die Menge. Der Anlass
war derart gross geworden, dass es fur den Besucher
kaum noch mdglich war, den Uberblick zu behalten. Mit
der Fertigstellung der ersten Metrolinie wurde in Paris ein
neues Kapitel Verkehrsgeschichte geschrieben. Innerhalb
der Pavillons erflllten erstmals Rolltreppen ihren Dienst,

die gegen Gebuhr benutzt werden konnten. Auf dem weit -
laufigen Gelande konnten sich die Besucher in gepolster -
ten Rollstiihlen transportierten lassen. Trotz dieser Be -
quemlichkeiten wurden Stimmen laut, welche derart mo -
numentale Anlasse in Frage stellten: «Wie kann ein Kopf
Einzelheiten erfassen, wenn er von einer solchen Men-
ge von blendenden und rauschenden Dingen bis in seine
obersten Regionen hin Uberfullt wird, wie ein brechend
volles Lagerhaus?» fragte ein Journalist.

Obwohl die Weltausstellung von 1900 mit 50 Millio -
nen Besuchern alles bis anhin Dagewesene in den Schat
ten stellte, hatte sie fir die Entwicklung des Phonogra -
phen und der Schallplatte nicht mehr die gleiche Bedeu -
tung wie ihr Pendant elf Jahre zuvor. Der Phonograph war
in Europa bereits zum alltaglichen Gebrauchsobjekt ge -
worden und wurde wegen seiner Unzulénglichkeiten zeit -
weilig belachelt. So waren es nicht mehr die grossen Er-
finder auf diesem Gebiet, sondern vor allem lokale Gros -
sen, die sich profilierten. Fir ihre Phonographen erhielt
die Firma «Pathé Fréres» den «Grand Prix Exposition
Universelle 1900» und Henri Lioret und Gianni Bettini
Goldmedaillen.

Saint Louis/Missouri 1904

1904 fand die Weltausstellung als «Louisiana Purchase
International Exposition» in der Stadt Saint Louis im

Bundesstaat Missouri satatt. An dieser Ausstellung hat -
te die Elekirizitat einen hohen Stellenwert. Im «Palace

Of Electricity», der technisch von Edison personlich be -
treut wurde, konnte man drahtlos nach Chicago und

Kansas City telefonieren. Besonderes Interesse weckte
eine neue Kochtechnik genannt «Fast Food», die es er-
moglichte, dank elektrischem Strom ein Steak in nur
sechs Minuten zu braten.

An dieser Weltausstellung trafen mit der «Victor Talking
Machine Company» und der «Columbia» zwei Unter-
nehmen aus der Sprechmaschinenbranche aufeinander.
Beide Firmen betreuten einen ausgedehnten Stand.
Bei «Victor» feierte man noch immer den sensationel -
len Vertrag mit Caruso und bei der «Columbia» konnte
man die Technologien der Grammophone und Phonogra-
phen miteinander vergleichen. Die Gesellschaften erhoff -
ten sich fir ihre Gerate moglichst viele Auszeichnungen,
wie sie an Weltausstellungen traditionsgemass verliehen
wurden. Die Jury gab schliesslich der «Victor» mit dem
«Grand Prize for talking machines» die héchste Auszeich -
nung. Die «Columbia» erhielt «<nur» den «Highest honors
Double Grand Prize» und drei Goldmedaillen.
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«Nipper» und

«die Stimme seines Herrn»

«Dogs don’t listen to Phonographs»
Man schrieb das Jahr 1884 als «Nipper» das Licht dieser
Welt erblickte. Obwohl die meisten seiner Vorfahren stol -
ze Foxterrier waren, gehoérte «Nipper» zur grossen Familie
der Promenadenmischungen. Weil er nach allem schnapp-
te, das sich bewegte, erhielt er seinen Namen nach dem
englischen Verb «to nip». Am liebsten war er aber auf
der Jagd nach Hosenbeinen. Sein Meister Mark Barraud
(1848-1887) war ein Theaterschauspieler und wohnte in
Bristol. Bei Auftritten durfte «Nipper» jeweils hinter der
Bihne auf seinen Herren warten und nichts konnte das
Tier so beruhigen wie die vertraute Stimme des Meisters.
Als Mark Barraud mittellos starb, kam «Nipper» zu
dessen juingerem Bruder, dem Kunstmaler Francis Bar-
raud, nach Liverpool. In der Ecke seines Zimmers stand
ein Phonograph, der eine besondere Faszination auf

«Nipper» auszuiiben schien. Ob dieser wohl glaubte, die
Stimme seines verstorbenen Herrn aus dem Trichter zu
erkennen? 1895 starb der Hund. Auch als er langst schon
nach London umgezogen war, konnte Francis Barraud
«Nippers» traurigen Blick nie vergessen, mit dem er je -
weils in den Phonographentrichter hineingeschaut hatte.
1898 malte Barraud sein beriihmtes Bild nach einer Pho -
tographie des Hundes. Das Gemalde schien gut gelungen
und der geschéftstiichtige Maler bot es verschiedenen
Phonographenherstellern zur Verkaufsférderung ihrer
Gerate und Walzen an. Aber niemand interessierte sich
dafir. Der Prasident der «Edison-Bell Co.» meinte nur tro -
cken: «Hunde héren keine Phonographen.»

Jetzt blieb einzig noch die «Gramophone Company»
Uibrig. Und tatsachlich fand diese Firma Gefallen an der
Idee und bot hundert Pfund Sterling. Aber Barraud muss -

Der Hund «Nipper», 1884—1895.
Fotografie von Francis Barraud

Francis Barraud mit einer Kopie
des «His Master’s Voice» Bildes.
EMI Music Archive

Ein Kiinstler im Schatten
seines Meisterwerkes

Der englische Kunstmaler Francis Bar-
raud (1856—1924) gehort zu jenen Kiinst-
lern, die dank einem einzigen ihrer Wer -
ke weltberihmt geworden sind. Barraud

wurde mitten in London am Gloucester
Place 96 geboren. Bereits sein Vater
war ein bekannter Maler fir Tiersujets.

Als Achtzehnjahriger begann Francis
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Barraud mit einem Kunststudium. Nach
einer Weiterbildung im belgischen Ant -
werpen kam er nach Liverpool und liess
sich spater in London nieder, wo er bis
zu seinem Tod in St. John’s Wood ein
Atelier und am Piccadilly ein Fotostudio
betrieb. Seine Werke mit Szenen aus
dem taglichen Leben stellte er regel -
massig an der Royal Academy aus. Wie
ein Zeitgenosse berichtete, sollen sich
seine Gemalde durch Detailtreue und
Einfachheit ausgezeichnet und einen ge -

wissen Charme ausgestrahlt haben.
Zudem soll Barraud Uber eine grindli -
che Kenntnis der Farbenlehre verfligt
haben. Seine Bilder wurden von der
Offentlichkeit aber kaum beachtet. Zu
stark war sein Name mit dem Meister -
werk «His Master’s Voice» verbunden.
Er hat davon insgesamt zwei Dutzend
Kopien angefertigt.
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Der Fantasie fiir Labels waren keine Grenzen gesetzt.

te zuerst den alten Phonographen mit einem Grammo -
phon lbermalen. Dazu stellte ihm die Firma das neuste

Gerat und eine Platte zur Verfigung. Die endgiiltige Ver -
sion des Olgemaéldes war 1899 fertig und wurde im Biiro

des Direktors der «Gramophone Company» aufgehangt.

Bei den regelmassigen Feuerwehriibungen lautete die

Devise: Sollte es jemals in diesem Haus brennen, dann sei
als erstes das Bild im Buro des Direktors zu retten.

Bunter Reigen der Markenzeichen

Der Markenname «His Master’s Voice» wurde weltberiihmt
und «Nipper» ziert als Logo noch heute unzahlige Artikel
der Musikbranche. Als Emile Berliner 1900 nach seinem
Aufenthalt in Europa zurlick nach Amerika reiste, hatte
er eine Kopie des Gemaldes von «His Master’'s Voice» im
Gepack. Eldridge R.Johnson ibernahm das Bild und ver
wendete es von nun an als patentiertes Markenzeichen
seiner «Victor Talking Machine Company». Die europai-
schen Firmen von Berliner fiihrten mit dem «Schreiben -
den Engel» schon seit 1899 ihre eigene Schutzmarke. Mit
einem Gansekiel ausgerustet, schreibt ein Engel die Klan-
ge in die Plattenrille. Dieses Symbol sollte Glaubwiirdig -
keit ausdriicken und darauf hinweisen, dass alles was auf
einer Schallplatte zu hoéren ist, wirklich einmal erklang.
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Der schreibende Engel der
«Gramophone & Typewriter Ltd.».

Sammlung André Scheurer

Sammlung André Scheurer

Denn wer kénnte schon einem Engel widersprechen? Das
Engel-Logo diente den europadischen Grammophon-Ge-
sellschaften bis etwa 1909 als Markenzeichen und wurde
dann endgliltig durch dasjenige von «His Master’s Voice»
abgel0st.

Die Branche erkannte bald, welch grosse Bedeutung ei-
ne spezielle Schutzmarke fir den Verkauf ihrer Produk -
te hatte. Waren der Hahn von «Pathé» und der «Edison»
Schriftzug langst etabliert, so schossen neue Logos wie
Pilze aus dem Boden. In Europa fiihrte die Firma «Odeon»
den Musikpavillon aus der Antike Griechenlands als
Markenzeichen. Die Firma «Homokord» wahlte eine spar-
lich bekleidete Nymphe, die Harfe spielt. «Polydor» hat -
te einen Kopf mit zwei Trichtern anstelle der Ohren und
bei «Beka» waren es drei singende Madchen mit Laute
und Storch. In Amerika erschienen die «Busy-Beex»-Plat-
ten mit einem Label, welches einen Bienenstock zeigt, die
«Emerson Record» wahlte die Freiheitsstatue von New
York samt einfahrendem Ozeandampfer als Logo und
die «American Record Company» warb mit dem Slogan:
«Music hath Charms» und einem Indianer, der vor einem
Grammophon sitzend, die Friedenspfeife raucht.
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Detail des Miinz-Grammophons «Thorens», um 1920 (siehe Katalog Seite 100). @luseum fiir Musikautomaten Seewen
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Die «Munzenschlucker» erobern

die offentlichen Lokale

Vom magischen Automaten zur gewinnbringenden
Geldmaschine

Seit jeher lbten Automaten eine besondere Faszination
auf den Menschen aus. Ob singende Végel, Puppen oder
Orchestrien, alle diese Automaten-Kunstwerke verbreiten
auch heute noch einen Hauch von Magie. Dass es gelang,
einer toten Materie fir kurze Zeit kinstliches Leben ein -
zuhauchen, konnte dem genialen Schopfer aber auch zum
Verhangnis werden. So waren Vater und Sohn Jaquet-
Droz samt ihren Automaten, die richtig schreiben, zeich -
nen und Klavier spielen konnten in Spanien beinahe auf
dem Scheiterhaufen gelandet, weil die Heilige Inquisition
sie des Teufelswerks bezichtigte.

Geld verdienen liess sich mit Automaten aber erst, als
1887 der Berliner Ingenieur Max Sielaff (1860-1929) sei
nen Minzprifer zum Patent anmeldete. Nun war es mog -
lich, irgend ein Geréat, welches entweder eine Ware zum
Verkauf anbot oder ein Musikwerk zum Spielen brachte,
mit einem Munzeinwurf auszustatten. Bereits 1888 wur -
den in der New Yorker U-Bahn Kaugummiautomaten auf -
gestellt und schon bald darauf waren solche Automaten
fur alles Mogliche und Unmdégliche auf der ganzen Welt
in Betrieb. Ob zum Kauf von Briefmarken, Getranken oder
Zigaretten, Minzenschlucker begegnen uns auch heute
im taglichen Leben. Sie bieten dem Fischer lebende Wiir-
mer an, schalten Grablichter zur gewiinschten Zeit ein
und stehen als Parkuhr einsam am Strassenrand.

Die Sprechmaschinen werden mit Miinzenautomaten
ausgeriistet

Der 23. November 1889 markiert einen Meilenstein der
Musikindustrie. An jenem Tag stellte Louis T. Glass (1845—
1924), General Manager der Edison General Electric Com
pany in San Francisco der Offentlichkeit den ersten Pho -
nographen mit Minzeinwurf vor. Dieser Anlass, der im Re -
staurant Palais Royal an der Sutter Street N °© 303 in San
Francisco stattfand, wird heute als Geburtsstunde der
Jukebox gefeiert. Im ersten Jahr wurden fiinfzehn Gerate
verkauft, die einen Reingewinn von 4000 Dollar ergaben.
Schon bald aber verbreiteten sich die Apparate im gan -
zen Land und brachten ihren Besitzern lukrative Neben -
einnahmen ein. «Genehmige dir nach jedem Zylinder ei-
nen Drink an der Bary, riefen die Operateure, die meistens

auch die Lokalbesitzer waren, ihrer Kundschaft zu. Die
Prasenz in offentlichen Lokalen trug viel dazu bei, dass
die Phonographen als brauchbare Gerate zur Musikwie -
dergabe anerkannt wurden. Geschéaftstiichtige Leute wie
Charles Pathé in Paris machten daraus eine Jahrmarkts-
attraktion und verdienten mit dem Vorfiihren der nasal
quakenden Walzen rasch viel Geld. War es zuerst noch das
Staunen des Publikums, das zum ersten Mal lberhaupt
Aufnahmen der menschlichen Stimme horte, so standen
schon etwas spater musikalische Argumente im Vorder -
grund, die zum Einwurf einer Miinze verleiteten.

Um die Jahrhundertwende betrieben die Gebriider
Pathé in Paris am Boulevard des Italiens Nr. 26 ihren ei -
genen «Salon d’audition du Phonographe». Dort konnte
sich jedermann fir ein paar Centimes die neuesten Auf -
nahmen mit Horschlauchen anhéren. Bereits 1899 erziel -
te Pathé in diesem Lokal pro Tag Einnahmen von 1000
Franzdsischen Francs. Dank der qualitativ stark verbes -
serten Schallplatten gab es ein paar Jahre spéater auch
die Mdglichkeit, ganze Lokale, Bistrots und Gaststatten
zu unterhalten. Fir zwanzig Heller, einen Groschen oder
ein Zwanzigrappenstiick gehérte dem Gast wahrend der
Dauer einer Plattenseite fast die ganze Welt.

Der Grammophon im Speisesaal des Hotels
«Deutscher Kaiser» in Oberwiesental. Postkarte von 1908.
Sammlung André Scheurer
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Phonographen erobern die 6ffentlichen Lokale in
Schweizer Stadten

Die neuen technischen Errungenschaften wie Film und
Phonograph nahm man auch in der Schweiz zur Kennt-
nis. 1900 erschienen in der Zeitschrift «Der Gastwirt» re -
gelmassig Inserate, die auf die Existenz von 6ffentlichen
Lokalen mit Miinzautomaten hinwiesen. So wurde fur die
Automatenhalle Basel am Spalenberg 62 geworben und
ein Geschaft in Lausanne annoncierte automatische Pho -
nographen fir Cafés, Brasserien, Restaurants, Hotels etc.
folgendermassen: Ein Mann in Gehrock und Zylinder steht
vor einem Phonographen. «Die Anziehungskraft ist unwi -
derstehlich. Sehen sie diesen Herrn? Er wird sicher sein
10 Rappen- Stilick in den Apparat werfen, um denselben
zu hoéren. Von hundert Personen werden fiinfzig dassel -
be thun.» Die grosste Halle in der Schweiz mit Miinzauto -
maten war damals wohl das legendare «Panoptikum» in
Zirich. Dort konnte man sich nach Lust und Laune ver -
gnigen. Es gab ein Wachsfigurenkabinett, eine Kinema-
tographenhalle, in der Stummfilme vorgefiihrt wurden,
ein Kabarett, wo laut Werbung «27 wilde Weiber» jeden

Ein Schweizer pragt
das «Golden Age of the

Good Tp for @ Good Time —

Wurtilzer Music  Juke Box»

Wurlitzer Werbung fur das Modell 1015.
© Wurlitzer Music

Mit dem Mdobeldesigner
(1897-1951) pragte ein Schweizer das
goldene Zeitalter der Juke Box wie
kaum ein zweiter. Die Firma «Wurlitzer»
war bekannt fir ihre Kinoorgeln und
automatischen Klaviere. Mit dem ers -
ten Tonfilm brach auf einen Schlag das
lukrative Geschaft mit Kinoorgeln ein.
«Wurlitzer» entschied sich am Ende der
Stummfilm-Ara fiir die Produktion von
Juke Boxes welche, gefordert durch die
aufstrebende Plattenindustrie eine gute
Zukunft versprach. Ein neues Erschei-
nungsbild fur die Apparate musste her.
Mit Paul Fuller wurde 1934 ein Klnstler
engagiert, der wesentlichen Anteil am

Abend halb nackt mit exotischen Tanzen auftraten und

eine Phonographenhalle, wo man fir eine Minze Musik
héren konnte. Es gab aber auch die Mdglichkeit, die eige-
ne Stimme auf Wachswalze zu verewigen. Ein Inserat im
«Tagesanzeiger» vom 10. August 1901 wirbt mit folgen-
dem Text: «Fest- und Vereinsreden, die Stimmen der An-
gehorigen, Gesangs- und Musikproduktionen werden in
kinstlerischer, streng naturgetreuer Weise dauernd fest -
gehalten durch den neuesten, patentierten, vollkommens -
ten Sprechapparat der Welt, den Phonographen «Thea -
trophon». Das «Panoptikum» gehdrte den «Schweizer
Phonoscope- & Automaten-Werken» Zirich. Das «Thea-
trophon» war eine Konstruktion der Briider Volkmar und

Walter Briickners, denen das «Panoptikum» gehorte. Sie
Ubertrugen ihr Patent der Firma Paillard in Ste-Croix,

welche die Produktion fiir den Phonographen ibernahm.

der Kunden auch dann auf sich zieht,
wenn sie im Ruhezustand ist und so
den Einwurf einer Miinze provoziert.
So andern sich mit Lichteffekten die
Farben, und bei der meistverkauften
Juke Box aller Zeiten steigen unun -
terbrochen Gasblasen in farbigen
Glasrohren auf. Paul Fuller entwarf
fur «Wurlitzer» von 1934—1948 das
Design der berihmtesten Gerate.

Paul Fuller

Erfolg des Unternehmens hatte. Fuller
entwarf farbenprachtige, chrombeschla -
gene Mobel im Art Déco-Stil. Ziel war es,
dass die Juke Box die Aufmerksamkeit
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Die Sprechmaschine in der Schweiz

Ste-Croix, die Wiege der Schweizer Phonographen-
Industrie

In der Schweiz wurden samtliche Phonographen und
Grammophone fast ausschliesslich in der Gemeinde Ste-
Croix im Waadtlander Jura hergestellt. Mit Firmen wie
«Paillard», «Thorens» und «Mermod Fréres» waren dort
Betriebe ansassig, die bei der Produktion von Musikdosen
gewohnt waren, Prazisionsarbeit zu leisten. Als die Musik -
dosenherstellung um die Jahrhundertwende in eine Kri -
se stlirzte, erkannte man in den Betrieben von Ste-Croix,
dass die Zukunft — der verglichen mit der Musikdose — bil-
ligen Sprechmaschine gehéren wiirde. Bereits 1898 bau-
te die Firma «Paillard» mit dem legendaren «Echopho -
ne» den ersten Phonographen und erhielt dafir reichlich
Anerkennung an der Pariser Weltausstellung von 1900.
Drei Jahre spater hatte «Paillard» bereits 5000 dieser
Phonographen verkauft. 1902 stieg «Thorens» in das Ge-
schaft mit Phonographen ein. Mit «Mermod Fréres» und
«Jaccard» folgten weitere Firmen, die einen Ausweg
aus der «Musikdosen-Krise» suchten. 1904 verliess der
erste Grammophon Ste-Croix und als 1906 an der inter -
nationalen Ausstellung in Mailand die Sprechmaschinen
aus dem Waadtlander Jura etliche Preise erhielten, nahm
man dies auch im Ausland zur Kenntnis, was den Weg
fur eine erfolgreiche Exportwirtschaft frei machte. Stolz
listete «Thorens» seine den Globus umspannenden Filialen
auf: New York, London, Paris, Brissel, Mailand, Frankfurt,
Nirnberg, Amsterdam, Kopenhagen, Oslo, Stockholm,
Helsinki, Madrid, Lissabon, Athen, Algier, Tananarive,
Johannesburg, Sdo Paolo, Buenos Aires, Mexiko City,
Caracas und Sydney.

Prazisionsarbeit zahlt sich aus

Die Gerate aus Ste-Croix zeichneten sich besonders
durch ihre Qualitdt und Zuverlassigkeit aus. Mit der Her -
stellung von einzelnen Bestandteilen entstand ein luk -
rativer Geschaftszweig, der den Namen «Ste-Croix» auf
der ganzen Welt bekannt machte. In Paris fiihrten die aus
Ste-Croix stammenden Briider Charles und Jacques Ull-
mann an der rue du Faubourg Poissonniere 11 ein Gram
mophon-Geschaft mit der Generalvertretung der «Zono -
phone-Gesellschaft». Die Ullmanns bauten auch ihre eige-
nen Gerate und verwendeten dabei Bestandteile aus ihrer

alten Heimat. Ein schones Beispiel dafur ist der legenda -
re «Phrynis», der vor allem fur den Export nach Amerika
bestimmt war. Das imposante Markenzeichen, bestehend
aus einer Mischung der Wappen Frankreichs, der USA
und der Schweiz, weist auf diese internationale Zusam -
menarbeit hin. Das goldene Zeitalter der Grammophon -
herstellung von Ste-Croix waren die 1920er Jahre. 1927—
1929 lieferte alleine die Firma «Paillard» 806232 Lauf -
werke, 1 235645 Tonarme und 873902 Schalldosen, die
irgendwo auf der Welt in Grammophone eingebaut wur -
den. 1929 arbeiteten in Ste-Croix 1566 Arbeiter, darunter
126 Frauen in vier Fabriken fir die Grammophon-Indus-
trie. Fur die Produktion standen Maschinen mit einer Leis -
tung von 1033 PS zur Verfiigung. Mit der Weltwirtschafts -
krise Anfang der 1930er Jahre brachen die Verkaufszah -
len ein und es mussten neue Geschéaftszweige gesucht
werden. «Thorens» produzierte Mundharmonikas, Rasier -
apparate und entwickelte einen elektrisch angetriebenen
Plattenspieler hochster Qualitat, der sich bald als Mass al -
ler Dinge entpuppen sollte. Die Firma «Paillard» belieferte
mit ihren «Bolex»-Kameras und den «Hermes»-Schreib -
maschinen eine internationale Kundschaft auf der gan -
zen Welt.

Die friihen Schweizer Aufnahmen

Als Emile Berliner 1898 seine europaischen Grammophon-
Gesellschaften griindete, wurden die Aufnahmen vorerst
in den Studios von London und Berlin gemacht. Der ers -
te Schweizer, der auf Schallplatte verewigt wurde, war der
Opernsanger Arnold Inauen. Er hatte im Herbst 1898 ein
Engagement in London und wurde bei dieser Gelegenheit
gebeten, ein paar Lieder in den Aufnahmetrichter zu sin -
gen. Spater verband die «Grammophon Gesellschaft» mit
ihren Aufnahmetatigkeiten eine einfache aber geniale Ge -
schéaftsstrategie: Neben dem Studiobetrieb in London und
Berlin entsandte die Firma ihre Techniker samt Aufnah -
meapparaturen, um in ganz Europa und Russland, vom
Orient bis nach Indien und Japan die Kinstler der dama -
ligen Zeit aufzunehmen. Die Techniker suchten sich die
wichtigsten Zentren eines Landes aus, bezogen im vor -
nehmsten Hotel der Stadt ein Zimmer und richteten einen
geeigneten Raum fir die Aufnahme ein. Anschliessend
wurde das fiihrende Musikgeschaft der Stadt aufgesucht.
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Fred Gaisberg und sein Assistent bei der
Aufnahme von Paderewsky, Morges 1911.
EMI Music Archive

Erste Plattenaufnahmen
in der Schweiz

Im August 1901 traf der kiinstlerische Lei -
ter der Firma «Gramophone & Typewri -
ter», Fred W. Gaisberg mit der Gotthard -
bahn von Mailand herkommend in Zirich
ein. Er stieg im Hotel «Baur en Ville» ab,
wo er beabsichtigte, seine Aufnahmege -
rate aufzustellen. Die Schweiz war da-
mals ein von Schallplattenproduzenten
noch unberthrtes Land und so hatte
Gaisberg seinen Assistenten Michaelis
bereits ein paar Tage vorher nach Zirich
geschickt, damit dieser das Notigste vor -
bereitete, Kiinstler und ein anstandiges
Hotel suchte. In Gaisbergs Notizbuch fin-
det sich dann aber kein einziger Eintrag,
der auf irgendeine Aufnahmetatigkeit
in Zurich hinweisen wirde. Dafir kann
man lesen, wie schon die Gegend sei
und wie erholsam eine Schiffsreise nach
Rapperswil gewesen war. Es stellt sich
also die Frage, warum der vielbeschaf-

tigte Gaisberg seine Zeit in Zirich mit

ein paar freien Tagen verbrachte statt

zu arbeiten. Die Antwort ist simpel: In

Schaffhausen fand genau zu dieser
Zeit mit der «Centenarfeier» ein rie -
siges Fest zu Ehren der 400—jahrigen
Zugehdrigkeit des Kantons zur Eidge -
nossenschaft statt und deshalb wa -
ren alle Kunstler aus dem Grossraum
Zirich in Schaffhausen engagiert.

Gaisberg reiste per Bahn «...auf dem
Weg nach London Richtung Basel an
einem riesigen Wasserfall und Strom -
schnellen vorbei...,» womit natiirlich

der Rheinfall gemeint war. Und so fiel
der Munotstadt die Ehre zu, erster
Ort in der Schweiz zu sein, wo jemals
Schallplatten aufgenommen wurden.

Die Kinstler waren das Jodlerquar -
tett «Alpenrose» Schaffhausen, die

welsche Konzertsangerin Eugenie
Tardif und die Jodlergruppe «Ziircher

Dilettanten».

War dieses an einer Zusammenarbeit interessiert, so be -
stellte es die besten Kinstler der Gegend. Die «Grammo-
phon Gesellschaft» flihrte die Aufnahmen durch, liess die
Platten pressen und vereinbarte einen neuen Termin fir
das folgende Jahr. Das Musikhaus hatte nun den Status
einer Generalagentur und organisierte die Kinstler fir
die nachste Aufnahmesitzung im Voraus. So konnte die
«Grammophon Gesellschaft» innerhalb kurzer Zeit ein
grosses Verkaufsnetz fir Platten und Abspielgerate auf -
bauen und ihr Sortiment mit einem reichhaltigen Angebot
an regionalen Aufnahmen bereichern, was einen grossen
Vorteil gegenliber der Konkurrenz bedeutete.

Das Entstehen einer Schweizer Plattenindustrie
Wurden um die Jahrhundertwende in Ste-Croix bereits
eifrig Phonographen und Grammophone gebaut, so be-
wegte sich in der Schweiz auf dem Sektor der Tontrager -
produktion vorerst nicht viel. Einzig die Firma «Schweizer
Phonoscope & Automatenwerke AG» in Zirich begann
damit, kommerziell Phonographenwalzen herzustellen.
Im Schweizerischen Handelsblatt stand damals folgendes:
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«Unter dem Titel «Schweizer Phonoscope & Automaten -
werke AG» wurde mit Sitz in Zirich am 26. Januar 1899
eine Aktiengesellschaft gegriindet, welche die Fabrikation
und den Vertrieb von Phonographen, Walzen, Kinemato -
graphen, Filmen, Automaten und photographischen Arti -
keln zum Zwecke hat.» Mit dem «Panoptikum» betrieb die
Gesellschaft eine Automatenhalle, wo man seine eigene
Stimme aufnehmen konnte. Ab 1902 wurde in Annoncen
fur die «Original Schweizer Jodler-Walzen» geworben,
aufgenommen von den beriihmtesten Schweizer Jodlern.
Wer damals wirklich gesungen hat, lasst sich heute nicht
mehr nachvollziehen, denn nur wenige dieser Walzen ha-
ben das vergangene Jahrhundert Gberlebt. Um 1906 wur -
den von der gleichen Firma die ersten Schallplatten unter
dem Label «Schweizer Automaten-Werke Zurich» heraus -
gegeben. Die Marke wurde 1907 in «Helvetia-Record» um-
benannt und fihrte damals bereits rund 200 Titel im Ka -
talog. 1913 musste das Unternehmen Konkurs anmelden.
Man schatzt, dass insgesamt etwa 400 Titel auf diesem
Label erschienen sind.



Nadeldosen aus Schweizer Manufaktur.
Sammlung Pascal Frioud

Nadel und Schalldose.
Sammlung André Scheurer

Die Nadel,
eine geschliffene Sache

Emile Berliners Seitenschriftverfahren

verlangt fir das Abtasten des Tones
einen spitzen Stift, meist eine Stahlna -
del. Die Beschaffenheit der Nadel be-
einflusst den Ton. Dabei gilt, je dicker
die Nadel, desto lauter der Ton. Denn je
mehr Masse mitschwingt, um so starker
werden die Resonanzen. Dinnere Na
deln erzeugen meist weniger Verzerrun -
gen und Gerausche. So gibt es allerlei
Formen und Kombinationen: Solche mit
dinner Spitze und dickem Ende, ab-
geknickte, lange schlanke, kurze dicke
usw. Auch bei den verwendeten Materi -
alien wurde viel experimentiert. Einige
schworen auf Nadeln aus Kaktusdornen
und andere auf selbstgeschnittene drei -
eckige Bambussplitter. Eigentlich sollte
nach jeder Schallplatte auch die Nadel
gewechselt werden, denn eine stumpfe
Nadel zerstort die sensible Plattenrille.

Fir Sparsame gibt es deswegen spe-
zielle Nadelspitzer. Die Stahlnadel
fur Grammophone ist also ein Weg-
werfprodukt. Hergestellt wurde sie

in verschiedenen Landern, vor allem
auch in der Schweiz. Eine fihrende
Adresse war die Firma Laubscher in
Biel. Um den Kunden zu animieren,
das Fabrikat zu kaufen, wurden die
Grammophonnadeln zu 100, 200 oder
1000 Stiick in attraktiven Blechdosen

angeboten, welche die Vorziige des
Produktes anpriesen. Zudem sind die-
se Dosen oftmals kleine Kunstwerke,
die heute bei Sammlern sehr begehrt
sind.

Die Schallplatten-Industrie beginnt in der Schweiz
Fuss zu fassen

Erst im Jahr 1921 wagte sich erstmals ein Schweizer Un
ternehmen an die Produktion von Schallplatten. Auf Plat -
ten der «Schweizer Tonkunstplatten-Gesellschaft Zirich»
wurden einige klassische Interpreten wie der Tenor Max
Hirzel und der Bariton Mattia Battistini, die an der Mai -
lander Scala tatige Sopranistin Ayres Borghi-Zerni und
der Tonhalle-Flétist Jean Nada aufgenommen. Daneben
entstand unter dem Label «Phonoplatten-Werke Zirich»
eine Serie mit volkstimlichen Aufnahmen. Doch bereits
1922 stellte dieses Label seine Tatigkeit ein. Mit der «Rib-
lu-Record AG» folgte 1923 ein weiteres Unternehmen, das
sein Gluck in der Plattenindustrie suchte. Dr. Richard Blum
aus Ermatingen versuchte, seine neue Erfindung einer
unzerbrechlichen Schallplatte zu kommerzialisieren, wel -
che auf einem Pappkern und einer Zelluloid-Beschichtung
basierte. Das Verfahren ging wohl nie in Produktion, denn
bis heute wurde keine einzige «Riblu»-Schallplatte auf -
gefunden. Wie bereits bei der «Schweizer Tonkunstplat -
ten-Gesellschaft Zurich» war auch bei der «Riblu-Record

AG» ein gewisser Wilhelm Rosenblum im Verwaltungsrat
federfiihrend. Ihm gelang es, den in Blasmusikkreisen be -
kannten Dirigenten Johann Heinrich Muller aus Wadens -
wil fir sein Anliegen zu gewinnen und er griindete mit

ihm die «Kalophon Record AG». Milller reiste nach Ber-
lin, um den Prozess der Herstellung von Schallplatten ge -
nau zu studieren und richtete schliesslich in Wadenswil

eine Plattenfabrik mit Presswerk ein. Er engagierte aus -
schliesslich Musikanten aus seiner Blaskapelle, so hatte
er jederzeit bei Bedarf den passenden Studiomusiker zur
Verfugung. Das Label «Kalophon» wurde als Billigmar -
ke positioniert und ging nach horrenden Verlusten 1931
in Konkurs. Dr. Rosenblum wurde unter dem Verdacht auf
Unterschlagung verhaftet, es konnten ihm aber keine De -
likte nachgewiesen werden. Nachdem er wieder auf freien

Fuss gesetzt worden war, nahm er sich das Leben. Johann
Heinrich Muller kaufte aus der Konkursmasse die Fabrik
in Wadenswil und griindete mit der «Elite-Record» sein ei -
genes Label, welches flir Schweizer Verhaltnisse zur Er-
folgsgeschichte wurde.
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Neue Firmen entstehen

Mit der «Turicaphon» gelang es der Schallplattenfabrik
Wadenswil einen starken Partner zu finden. So konnte die
Produktion rasch von 100 auf 400 Platten pro Tag gestei -
gert werden. 1933 fand sich im Vereinsheft der Harmonie
Wadenswil folgender Eintrag: «Trotz der Arbeitslosigkeit,
die auch unser Land heimsucht, dirfen unsere Aktivmit -
glieder zufrieden sein. Durch die Betriebsbesetzung der
von unserem Direktor unter schwierigen Umstanden ge -
grindeten Grammophon-Platten-Fabrik war es mdglich,
dass der Verein von der Arbeitslosigkeit ihrer Mitglieder
verschont blieb.» In der Schweiz war es also auch in einer
von Wirtschaftskrisen erschitterten Zeit moglich, erfolg -
reich Schallplatten herzustellen. Einzig die Anwohner des
Fabrikgebaudes sollen sich ber den Aufschwung wenig
gefreut haben. Sie schimpften lauthals (iber die grossen
schwarzen Russwolken, die der Schornstein ausspieh.
Spater Ubernahm die «Turicaphon» die Wadenswiler Fa-
brik und baute in Riedikon ein neues Presswerk. In der
Schweiz entstanden weitere Unternehmen, die mehr oder
weniger erfolgreich Schallplatten produzierten, welche
grosstenteils in Wadenswil und Riedikon gepresst wur -
den. In Ste-Croix war es die Firma Ed. Lassueur, in Biel
die Sport AG mit den Labels «Biennophon» und «Spor-
tophon», in Locarno kam die «Cimaphon» auf den Markt

Die Marke «Phrynis»:

eine schweizerisch—franzdsisch—

amerikanische Zusammenarbeit.
Sammlung André Scheurer

Schwelz. Phontscep:- & Huromabem-diberioe H. 6. HErid,

und in Basel war es die Firma Blattner & Co, die 1948 mit
der «Tell Record» ein Label herausbrachte, das noch heu-
te existiert.

Zwei Schweizer Pioniere der Unterhaltungselektronik
Noch wahrend seiner Studienzeit begann Werner A. Giin-
ther (1912-2007) mit der Vermietung von zum Teil selbst
gebauten Lautsprechern. 1933 griindete er seine eigene
Firma in Winterthur und befasste sich mit der Entwick -
lung von Schallplattenschneidmaschinen, Kondensa-
tormikrophonen und elektrischen Verstarkern. Anfang -
lich machte Glinther auch selbst Plattenaufnahmen, die
er bei der «Turicaphony» pressen liess und unter den La -
bels «WAGTON» und «Swiss-Ton» herausgab. Im Reper
toire waren vor allem Landlermusik und Kirchenglocken.
An der Schweizerischen Landesausstellung «Landi 39» in
Zirich betrieb er ein eigenes Tonstudio und machte Auf -
nahmen, die taglich im Radiosender der Ausstellung ab -
gespielt wurden. Als kurz darauf der zweite Weltkrieg aus -
brach, musste Giinther viele seiner ambitionierten Projek -
te auf Eis legen. Die Firma «Dr. W.A.Guinther AG» ist heute
in Erlenbach ZH ansassig und gehért zu den fihrenden
Unternehmen im Bereich Broadcast und Audiotechnik.

Ein weiteres Stlck Industriegeschichte dieser Bran -
che wurde in der kleinen Emmentaler Stadt Burgdorf ge -
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Postkarte des «Panoptikum» Zirich, um 1901.
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schrieben. Dort betrieben die Brider Rudolf und Fritz
Laeng ein Radiogeschaft. Nach dem zweiten Weltkrieg be-
gannen die beiden, in Handarbeit ihre ersten elektrischen
Plattenspieler zu bauen, die bald auf grosse Nachfrage
stiessen. Aus dem Radiogeschaft «Laeng & Co.» wurde
die Firma «Lenco». Die hohe Zuverlassigkeit der robus -
ten Laufwerke war ein wichtiges Verkaufsargument und
so wurden die nun industriell gefertigten Gerate Gberall
vom Fachhandel vertrieben. Als sich in den 1950er-Jah -
ren mit der «Ex Libris» ein Grossabnehmer fand, der die
«Lenco»-Plattenspieler zu Discount-Preisen verkaufte,
boykotierte der Fachhandel die Firma. Das war nicht wei -
ter schlimm, da in jener Zeit sowieso 90% aller Gerate
exportiert wurden. Die Plattenspieler von «Lenco» waren
der Inbegriff von Hi-Fi und Schweizer Qualitat. Die Pro -
duktion wurde nun erhoht. «Lenco» beschéaftigte 400 Ar -
beiter und versuchte erfolglos, sich auf andern Gebieten
wie z.B. der Herstellung von Tonbandmaschinen zu etab-
lieren. Als 1958 eine Ladung mit 200 Spulen-Geraten auf
der Schiffsreise nach Amerika Totalschaden erlitt, wur -
de dieser Produktionszweig aufgegeben. Die zunehmen-
de Konkurrenz aus Fernost zu Anfang der 1970er-Jahre
driickte gewaltig auf die Preise. Um Produktionskosten
zu sparen, liess «Lenco» Bestandteile fiir Tuner, Receiver
und Verstarker in Korea herstellen. Dies hatte aber einen

Das Alphorn-Label der «Phonoplatten-
Werkey, Zlrich.

Sammlung André Scheurer

starken Einfluss auf die Qualitat. Die Burgdorfer Repara -
tur-Stelle soll damals tonnenweise Lotzinn bestellt haben,
um die kalten Lotstellen nachzubessern. So verschlech -
terte sich das Image der Firma «Lenco» zunehmend und
als man dann zu allem Ungliick noch ein Kassettengerat
auf den Markt brachte, welches sich als gieriger Band -
fresser entpuppte und zudem bei diversen Geraten das
Kassettenfach sich nur noch mit Gewalt aufbrechen liess,
stieg die «Ex Libris» 1974 als Hauptabnehmer aus. Fir
den Export waren die Plattenspieler damals zu teuer und
so verliess 1979 mit dem Modell 744 DD der letzte Plat-
tenspieler die Fabrik in Burgdorf. Mit den Toren der Firma
«Lenco» wurde auch ein Stick bewegte Wirtschaftsge -
schichte der Schweiz abgeschlossen.

Lenco J-54 Plattenspieler aus Bakelit.

© Museum fiir Musikautomaten Seewen
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